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RESUMEN

En un mundo saturado de ima-
genes planetarias que cautivan
pero raravez movilizan, recurrimos
al dibujo solar como una eStética
afecCtiva para la accion climatica.
¢Como puede el dibujo sintonizar-
nos con paisajes en transformacion
y,al mismo tiempo, suStentar inda-
gaciones transdisciplinarias? Ex-
ploramos eSta cuestion en un taller
realizado en Barcelona en 2024
sobre las sombras urbanasy el
calor extremo. El nticleo del trabajo
fueron las antotipias —dibujos sola-
res realizados con emulsion de
eSpbinacas— utilizadas para regis-
trar la presencia crepitante de las
sombras en diferentes entornos
urbanos. Pensar con antotipias
permite dejarnos afectar porla
exposicion solar como una condi-
cion planetaria, reformulando las
sombras como regiones habitadas
o habitables. A nuestro entender,
eStos registros ineStables pueden
convertirse en formas relevantes de
invesStigacion experiencial, activan-
do sensibilidades visuales encarna-
das para correSpondera mundos
en mutacion climatica a través de
exploraciones eSpeculativas que
busquen hacerse cargo de los
entornos urbanos sobrecalentados
con nuestras propias manos dibu-
Jantes.
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Figura1: Sombras sobre
un cuaderno de dibujo,
Barcelona, junio de
2024. Fotografia de ela-
boracién propia.
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UN MUNDO DE IMAGENES EN MUTACION
Tal vez no sea descabellado afirmar que lo que solemos deno-

minar Antropoceno es,como sugieren los historiadores Christophe Bonneuil
vy Jean-Baptiste Fressoz (20417), un mundo de imagenes. Pensemos en los
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diferentes tipos de graficos en forma de “palo de hockey” que se utilizan habi-
tualmente para representarla “dran aceleracion” del colapso climatico. Pero
también en los prondsticos meteorolégicos extremos, los mapas de calor
o las cartografias térmicas con sus imagenes satelitales, por no hablar de
las tablas con datos climatoldgicos y graficos de temperatura, o el sinfin de
formas de disaster porn (la exposicion fetichista de los desastres) expresadas
através de fotos y videos tomados con teléfonos inteligentes y difundidos
regularmente en redes sociales.

DIBUJOS SOLARES Y SOMBRAS MOVILES:

UNA ESTETICA AFECTIVA PARA LA MUTACION CLIMATICA URBANA

Muchas de estas imagenes comparten la cualidad de serlo que
el tedrico de medios Jussi Parikka (2025) denomina “operativas” imagenes
técnicas que no solo muestran o representan, sino que “hacen hacer”; regis-
tros invisuales —no destinados al ojo humano— capturados por dispositivos
altamente sofisticados que perciben espectralmente, permitiendo el anida-
miento de mundos mediante infraestructuras de sensores que,a su vez, posi-
bilitan la creacion de diagramas, tablas o mapas que llevan a los gobiernos a
emitiralertas oincitan a las personas a actuar.

Tras haber vivido una pandemia de origenes antrépicos desas-
trosos, varias olas de calor, la peor sequia en un sigloy una de las gotas frias
mas extremas jamas registradas en los ultimos aios en Espaiia —aunque
seguro esto resuena en otros lugares—, nos hemos sumergido en estas
llamadas a laacciéon vehiculadas porimagenes.Y, sin embargo, la presencia
inminente de desastres de todo tipo, rapidos y lentos, no parece invitara una
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dran mayoria de personas a intentar explorar la vasta transformacion de los
estilos de vida basados en carbono que, segtin las agencias medioambien-
tales, seria necesaria para poner freno a todo esto.

En estos tiempos turbulentos, con paisajes cambiantes que se
agditan y se mueven de maneras peligrosasy sin precedentes, nos gustaria
discutir una exploracion material quizas pequeia, pero poderosa: la nece-
sidad de aproximarnos a lo que Bruno Latour(2019) describié como la “muta-
ciéon climatica” en curso, con una mutacion en las herramientas estéticas
mediante las cuales registramos, nos dejamos afectary nos llamamos a
actuar. En una reciente monografia titulada Drawing Coastlines, la antropo6-
loga V. Chitra afirma que:

Los paisajes extractivos en los que vivimos son producto de dibujos
antropocéntricos que planifican futuros en términos de escalas
temporales humanas. Desmantelar estos regimenes extractivos
requiere desmantelar las narrativas visuales que les sirven de
fundamento. En otras palabras, los regimenes del cambio climdtico son,
al menos en parte, resultados del trabajo visual (Chitra, 2024, p. 37).
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Trabajando con la potencia transmedial del cdmic para glosar,
citary caricaturizar, asi como sintetizar el trabajo etnografico —como infor-
macion contextual e infografias o vinetas que describen situaciones—, Chitra
busca:

Llamar la atencion sobre la crisis de imaginacion que mantiene
viva laidea de que el cambio climatico puede abordarse mediante
la creacion solucionista y cortoplacista de futuros. En el caso de
los dibujos técnicos, esto implica imaginar vidas, formas y marcos
representacionales diferentes, y dibujarlos de otra manera (Chitra,
2024, p.37).

Pero hay muchas maneras en las que el dibujo podria movilizarse para pen-
sary actuar de otro modo ante nuestras actuales cuitas planetarias. Este ar-
ticulo es unintento de explorar otro registro. Surge del encuentro entre dos
personas a las que une una larga amistad—un antropdlogo interesado en la
investigacion artisticay una artista con alma de etnégrafa—y que en 2024 re-
descubrieron un interés mutuo porexperimentar con formas documentales
de registro climatico. Permitannos presentarnos:

Tomas es un antropodlogo interesado en formas de expresion artis-
ticasy en el diseio, asi como en la produccién de encuentros etnograficos,
que ha llevado a cabo durante mas de una década diversas exploraciones
sobre iniciativas arquitectonicas de cuidado urbano, tanto de caracter acti-
vista como profesional. En los tltimos dos afios, se ha sentido cautivado por
indagar etnograficamente acerca de las sombras urbanas, recientemente revi-
talizadas por municipalidadesy sus agencias de planificacion urbana—como
ocurre en la ciudad de Barcelona, cuyo proyecto de infraestructura de sombras
ha estado siguiendo— como un principio diferente para redisefiar nuestros
entornos en un contexto de crecientes preocupaciones antropocénicas por
los efectos mortales de la isla de calor urbana, las olas de calor recurrentes
o el aumento de casos de melanoma debido a la exposicion cambiante a la
radiacion solar.

Carla es una artista con alma de etnégrafa que ha trabajado en
proyectos en los que el dibujo se vuelve fundamental para desenterrary
compartir conocimientos populares relevantes para la articulacion de terri-
torios, memorias y comunidades. Como investigadora, explora diferentes
formas de lo que denomina “dibujos en contexto” En su practica mas reciente,
ha estado experimentando con laincorporacion de atmdésferasy climas como
situaciones de dibujo, considerando dispositivos y técnicas de registro que
nos acercan a los climas cambiantes —estas ecologias en transicion—
mediante la técnica de las antotipias: un registro inestable de la luz que, tal
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vez, nos permita sintonizar con las condiciones cambiantes de las sombras,
cultivando una estética afectiva.

Lo que nosvolvid areunirfue un compromiso con lo real, una explo-
racion de materiales para registrar lo que ocurre en la encrucijada entre las
artes v la antropologia en un contexto peculiar en el que las sombras han
sido revitalizadas porla planificacion urbana. Lo que sigue es nuestro intento
de explorar las potencialidades de un enfoque de dibujo en situacion en
combinacidn con un soporte grafico netamente “climatico™ las antotipias,
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formas graficas peculiarmente inestables a las condiciones de insolacién,
que utilizan plantas como materiales de registro. A partirde una descripcion
de un taller en el que intentamos bosquejar sombras en movimiento para
crear mascaras que luego se utilizarian para solarizar papel emulsionado,
abogamos porla exploracion de una estética afectiva de gestos potencial-
mente menores. Con ello, deseamos cultivar formas de registro que puedan
movernos a pensary actuar de otra manera ante las mutaciones antropocé-
nicas del presente.

EL URBANISMO SOLAREN LA SOMBRA

En un contexto en el que el calor extremo se ha convertido en un
problema de salud publica en Europa, las Américasy otros lugares, las sombras
han sido nuestro punto de encuentro: algo que hemos tratado de explorar
mediante enfoques de dibujo en situacion. Mas alla de los pormenores clima-
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toldgicos, que “alumbran”cdmo se pueden utilizarlas sombras para crear espa-
cios protegidos de la intensa radiacion solar, las sombras también nos cauti-
varon por sus profundas connotaciones estéticasy simbdlicas.

Profesionales de la antropologia como Paul Stoller (20241)
describen con gran detalle laimportancia comunitaria de la sombra arbérea
del azufaifo (Ziziphus jujuba) para la vida social en Africa Occidental. Pero
también podriamos pensar en laimportancia del baobab para la vida social
de muchos pueblos africanos y oceanicos: un lugar magico para contar histo-
rias, descansaro comer.Sin embargo, en practicas cosmoldgicas divergentes,
las sombras existen en mas de un sentido. Los maenge de Nueva Bretana,
segun un estudio clasico del antropdlogo Michel Panoff, distinguian dife-
rentes tipos de ellas:

Dentro de todo el [éxico maenge, la palabra kanu es una de las que posee
el mayor nimero de connotaciones. Su significado principal es “sombra’,
con la salvedad de que solo puede utilizarse al hablar de seres humanos
yalgunos animales, como cerdos y perros, mientras que la sombra de un

arbol, por ejemplo, se denomina nunule (Panoff, 1968, p. 276).



DISENA 28
ENE 2026
ARTICLE.4

DIBUJOS SOLARES Y SOMBRAS MOVILES:

UNA ESTETICA AFECTIVA PARA LA MUTACION CLIMATICA URBANA

TOMAS CRIADO
CARLA BOSERMAN

Figura 2: Sombra infraes-
tructural, Barcelona, junio
de 2024. Fotografia de
elaboracidén propia.

Sin embargo, en los tltimos aios, en ciudades ferozmente moder-
nistas de toda Euroamérica, hemos sido testigos de la revitalizacion urbana
de las sombras, en el sentido netamente euroamericano y fisicalista del
término: como areas de oscuridad u oclusiéon éptica (Casati, 2003). Para las
cosmologias modernistas, no hay nada mas mundano que las sombras,ya que
todos los seres terrestres tienen una. Sin embargo, estas relaciones cdsmicas
convencionalesyaparentemente triviales con laradiacion solar han adquirido
relevancia porque pueden transformar las atmdsferas urbanas, regulando la
exposicion al calor nocivo.

Pero lamodernidad urbanafue construida a sus espaldas. Con un
impulso andlogo al de Copérnicoy Galileo, el urbanismo higienista del siglo
Xi1x colocé al sol en el centro del diseiio urbano, abogando porla apertura de
calles y avenidas para que el sol y el aire fresco pudieran desplegar todo su
potencial higiénico. Esto implicé por tanto demoler los barrios medievales
insalubres,ya que sus calles sinuosasy densas fueron tratadas como poten-
ciales focos de epidemias. Uno de los muchos efectos de este giro urbano
heliocéntrico fue atribuir a la estrella que preside nuestro firmamento un
papel beneficioso para la salud publica. En su Teoria general de la urbanizacion
de 1867, la fundamentacién del plan urbanistico que transformé definitiva-
mente la ciudad de Barcelona, el propio lldefons Cerda —el homdlogo catalan
del barén Haussmann en Paris— expreso:
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El Soleslaluz, el Sol es la salud; por esto lo buscan constantemente
asiel hombre civilizado como el salvaje [sic]. Bastan aqui estas ligeras
indicaciones para comprender la importancia suma que tiene en
urbanizacion la exposicion de las intervias, que es la que determina la
mayor o menor relacion que tengan las viviendas con los rayos solares,

causay origen de tantisimas ventajas (Cerda, 1867, p. 377).

Esta apreciacion generalmente positiva del sol en la ciudad nece-
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sita hoy un contrapunto:qué deberiamos hacer cuando nos perjudica o nos
pone en peligro,como en condiciones de calor extremo o en exposiciones a
laradiacidon que provocan melanoma? La peculiar “solaridad” moderna (Howe
etal.,,2023),encarnacion urbana del sueno ilustrado de visibilidad total, tiene
enormes dificultades para no desdenarcon prejuicio todo lo que queda fuera
de estas irradiaciones. Es por eso que las sombras son habitualmente inter-
pretadas como lo oculto, lo patoldgico, lo arcaico, lo conservador, lo peligroso,
las profundidades turbias del subsuelo de la ciudad o, en el psicoanalisis,
como una arquitectura oculta crucial del yo torturado.

Sea como fuere, gran parte de nuestra tradicion modernista e ilus-
trada se ha construido como una batalla de la luz contra las sombras.Y, por
estarazon,las sombras estan cargadas de unaincreible potencia politica: lo
oscuro, lo extrano o lo oculto. En un contexto en el que atin se viven los efectos
o lalarga estela del esclavismo, el pensador caribeio de la tradicion radical
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negra Edouard Glissant(2017) defendié “el derecho a la opacidad” como condi-
cion de supervivencia paratodas aquellas personas que se encuentran fuera
del canon moderno de la llustracién. Esto resuena en la obra reciente del
historiador de la arquitecturay activista de la discapacidad David Gissen
(2024), quien, en su libro La arquiteétura de la discapacidad, lo reivindica como
parte de una urbanizacién inclusiva para aquellos cuerpos apartados de la
centralidad del disefio urbano.

REGISTROS INESTABLES MAS ALLA DE LA

REPRESENTACION

Pero las sombras también llevan consigo una fuerza descriptiva
estética muy poderosa, y este fue un aspecto importante de nuestra explora-
cién conjunta. Nuestra conversacion comenzdé con las siguientes preguntas:
¢Cémo puede el dibujo ayudarnos a prestaratencion etnografica a los paisajes
urbanos cambiantes? ;Como puede el dibujo, utilizando diferentes soportes
materiales, activar procesos de investigacion transdisciplinar que requieran
un desplazamiento hacia cuerpos y materias sintonizados con las muta-
ciones climaticas en curso? Estas fueron algunas de las motivaciones que nos
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1 Ver https://umbrology.org/
benzo24 (Gltimo acceso: 30 de
diciembre, 2025).

Figura 3: Cartel del taller La
ciudad de las sombras,
Barcelona, junio de 2024.
Fotografia de elaboracién
propia.

llevaron a organizar La ciudad de las sombras, un taller que tuvo lugar en junio
de 2024 en Barcelona, donde nos propusimos indagar ethograficamente qué
podria significar la habitabilidad urbana frente al calor extremo, prestando
atencion alas sombras urbanas como un espacio experimental relevante.!

La hipotesis de todo el taller era, en un claro guiiio latouriano, la
siguiente: “¢Y si nunca fuimos solares?”. En otras palabras: ;Qué pasaria si,
para reaprenderavivir en las ciudades, necesitaramos desplazar del centro
el poder elemental y salvaje del Sol, para situarnos a la sombra? Para ello,
invitamos a las personas que participaron a explorar estrategias de dibujo
en paseos guiados, con el objetivo de explorar sombras mdviles e intentar
movilizarnos porellas.De hecho, las sombras son un objeto de investigacion
y registro fascinante.


https://umbrology.org/bcn2024/
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Sin embargo, “objeto” podria no serla palabra mas adecuada, dada
su connotacion representacional, al sugerir un tipo peculiar de practica de
dibujo: de tipo naturalista. La invencion de la perspectivay la representacion
naturalista no fueron solo lo que el mundo moderno hizo con la practica del
dibujo (Alpers,1983; De Meyer, 2025), sino también la principal contribuciéon
de las artes a las nacientes ciencias experimentales: un mundo de sujetos
v objetos estables, mediado por dispositivos que ayudan a crear una suerte
de objetividad mecanicay reproducible. En la antropologia de la cienciay la
tecnologia, se ha discutido ampliamente la gran relevancia que esta estética
naturalista del dibujo ha tenido para la produccién de “moéviles inmutables”,
es decir, inscripciones compilables en centros de calculo, que permiten la
construccion de los hechos (Latour,1990). Esta estética objetual también tuvo
como efecto laarticulacion material de lo que Latour(2024) denomind recien-
temente un “paisaje congelado’, tratando el mundo como un “alla afuera”
inmutable, movilizado solo con fines representacionales.

Curiosamente, como ha mostrado Fernando Dominguez Rubio
(2020) en su magnifica monografia Still Life, esta fijacion también ha afectado
alacondicion “mimeografica” de las obras de arte en los museos, un impulso
de conservacion que implica practicas materiales orientadas a cuidarla repro-
duccion de la mismidad. Pero esta “fijacion con la fijacion”,como preferimos
llamarla, también ha tenido un profundo impacto en los materiales de dibujo,
como se puede observaral prestar atencion a la genealogia industrial de los
medios artisticos: boligrafos, lapices y papeles comercializados para ser
usados en todo tipo de posiciones y atmésferas, una tendencia que se ha
intensificado con la hegemonia de las formas fotograficas y videograficas de
registro. Sin embargo, esta fijacion con lafijacion hatendido ainvisibilizar las
practicas extractivistas necesarias para construir medios graficos estables,
mineralizadosy dependientes del petrdleo. El reciente libro de Siobhan Angus
(2024), Camera Geologica, es una buena muestra de esta paradoja.

Algunas personas que practican el dibujo contemporaneo con
conciencia ecoldgica estan tratando de alejarse de este ethos representa-
cional e intentan proponer una estética de paisajes dinamicos como forma de
poneren discusion nuestro convulso mundo en mutacién. Podemos encontrar
un magnifico ejemplo de ello en el libro de Frédérique Ait-Touati, Alexandra
Arénesy Axelle Grégoire, Terra Forma (2019), 0 en la monografia mas reciente
de Alexandra Arénes, Gaiagraphie (2025). Su intento consiste en crearlo que
denominan una “gaia-grafia™ una investigacion de las cartografias de lo vivo
vlo novivo en zonas criticas. A pesarde sus peculiares dibujos procesuales,
realizados no desde el punto de vista (point de vue) modernista utilizado por
la mayoria de las representaciones territoriales, sino desde el punto de vida
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2 Ver http://www.italianlimes.
net/ (4ltimo acceso: 30 de
diciembre, 2025).

Figura4: Mosaico que
muestra la preparacion de la
espinacaylaemulsiéon de los
papeles usados en el taller,
junio de 2024. Fotografias de
elaboracidén propia.
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(point devie)y las relaciones dinamicas de seres vivos concretos en territorios
concretos, el resultado termina siendo una representacion bastante estatica
de los paisajes, aunque definida de otra manera.

Enunalinea similar,podriamos mencionarlainstalacion de dibujo
arquitectonico Italian Limes, de Studio Folder: a partir de una genealogia carto-
grafica mas amplia sobre las nociones de frontera, utiliza una maquina de
dibujo —un pantdgrafo automatizado— para traducir las coordenadas reci-
bidas por sensores instalados para rastrear el derretimiento del hielo de la
frontera alpina entre Italia y Austria.? Estos singulares dibujos en vivo de los
cambios fronterizos en tiempo real, que se activan cuando las personas entran
al espacio expositivo, muestran las mutaciones de una frontera glaciar que se
derrite debido al aumento de las temperaturas. El proyecto busca proponer
un debate en torno a las maneras en que estos cambios revelan una meta-


http://www.italianlimes.net/
http://www.italianlimes.net/
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morfosis de las ideas modernistas acerca del territorio, concebido como un
telén de fondo de la accién humana, planteando problemas imposibles de
resolver a diferentes autoridades europeas a medida que las fronteras se
deshacen (Ferrari et al,, 2019). Mientras Italian Limes pone en primer plano el
dibujo como forma de mediacién en vivo con paisajes lejanos en mutacion
(«donde las fronteras nacionales se desplazan con los glaciares») (Italian
Limes, 2019), nuestra intencion es discutir una forma situada y cambiante,
incluso efimera, de dibujarlas mutaciones climaticas cotidianas, prestando
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atencion a ambitos mundanos pero habitualmente olvidados: las sombras
urbanas.

MATERIALES CAMBIANTES PARA ENTRAREN

RELACION CON UN MUNDO CAMBIANTE

En nuestro taller, dedicamos medio dia a un intento fallido de
dibujar sombras utilizando materiales “estables” convencionales, como
lapices, rotuladores y papeles de diferentes gramajes y opacidades. En
nuestra exploraciéon guiada, queriamos que esta practica atentay contextua-
lizada de dibujo permitiera entablaruna conversacion sobre la naturaleza de
las sombras. Mas que como objetos, queriamos discutirlas como un encuentro
con laradiacion solar,a medida que se mueve a través de nuestros habitats
en unaTierra en rotacion: un efecto de distintos cuerpos que bloquean total
o parcialmente los rayos del sol u otras fuentes de luz.
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Mientras intentabamos dibujarlas, descubrimos que las sombras
no suelen presentarse como “unicidades” Mas bien, suelen presentarse como
componendas en suspensiony, aveces, aleatorias,con una estética similaral
follaje,como ocurre con la cobertura vegetal o arbdrea. De hecho, las sombras
rara vez son entidades estaticas. Cambian constantemente con el viento o
las nubes. Por lo tanto, tal vez deberian calificarse mas precisamente como
una “crepitacion” o un “parpadeo’”. Esto exige un enfoque procedimental parti-
cular para dibujarlas. Julio Cortazarlo expresé maravillosamente en el breve
cuento “Vestiruna sombra™

Lo mas dificil es cercarla, conocer su limite alli donde se enlaza con la
penumbra, al borde de si misma. Escogerla entre tantas otras, apartarla
de laluz que toda sombra respira sigilosa, peligrosamente. Empezar
entonces a vestirla como distraido, sin moverse demasiado, sin

asustarla (Cortazar, 1969, p.190).

3 Muyenlinea con el grupo Low En nuestro caso, en el contexto de una exploracion de materiales

Carbon Methods, ver https://www.  dle registro libres de carbonoy no extractivistas que permitieran abordarese
lowcarbonmethods.com (Gltimo

acceso: 30 de diciembre, 2025). titileo de las sombras,? Carla presenté su reciente aproximacion al dibujo con


https://www.lowcarbonmethods.com
https://www.lowcarbonmethods.com
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Figura 5: Mosaico del taller de antotipias en el taller La ciudad de
las sombras: dibujo de diferentes sombrasy creacion de mascaras
para exponer al sol papeles emulsionados con espinaca.
Barcelona, junio de 2024. Fotografias de elaboracion propia.
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antotipias, reivindicadas en el arte ambiental contemporaneo por su estatus
efimero (Bortolucci Baghim et al., 2024; Roncero Palomar, 2022). Habitual-
mente descritas como formas prefotograficas de registro, las antotipias son
unatécnicaantigua que también ha recibido el nombre de “dibujo solar” Pero
las antotipias se diferencian de otras técnicas antiguas,como las cianotipias,
por el material usado en la emulsion. Mientras las cianotipias utilizan sales
de hierroy producen iméagenes en azul de Prusia, las antotipias utilizan tintes
vegetales,como los de algas o espinacas,y dan como resultado imagenes con
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colores naturales,a menudo pasteles, creadas mediante un largo proceso de
decoloracion solarde los pigmentos. De ahi la etimologia de su nombre, que
deriva de la palabra en griego antiguo para flor,anthos.

Aunque procesos similares de tintura vegetal han existido desde
la antigliedad, la técnica moderna —que incorpora el uso de mascaras dibu-
jadas yrecortadas— fue perfeccionada por uno de los pioneros de la foto-
grafia,John Herschel, en su exploracion de lafijacion de imagenes. De hecho,
Herschel (1842) publicé un extenso articulo sobre el espectro solaren los
colores vegetales (titulado, precisamente, “The Solar Spectrum on Vegetable
Colours”), en el que discutia sus experimentos con jugos de flores, hojas y
plantas, similares a una primera “fotografia” coloreada, acufiando el término
“fotografia” paralo que antes se denominaba simplemente “dibujos solares”.
Sin embargo, Herschel descarté muy pronto las antotipias precisamente
debido a suinestabilidad,ya que lasimagenes se desvanecian con el tiempo.
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De hecho, en la historia de la fotografia, Herschel suele serreco-
nocido no solo como la persona que acuiié el término, sino también como
el primero en “fijar’imagenes utilizando sales de platay otros metales para
imprimirlas. Pero es precisamente su caracter prefotografico e inestable
como “rastros” de una presencia solar activa—por utilizar la terminologia
empleada porTim Ingold (2011)—, en lugar de “impresiones”fijas, lo que hace
que las antotipias resulten cautivadoras para una agenda ambientalista.
Como nos recuerdan Abelardo Gil-Fourniery Jussi Parikka (2024) en su provo-
cadora reflexion Living Surfaces, pensar con las plantas como medios permite
realizar experimentos artisticos fértiles para discutirla condicion planetaria
actual, revisando las nociones modernistas de lasimagenes como supetficies
representacionales. Esta es, de hecho, la propuesta de Dietmar Offenhuber
(2024) al discutir la necesidad de pasar del disefo de infografias climaticas
a la exploracion de registros “autograficos” afectivos: no representar, sino
encarnar las transformaciones que desean transmitir en los propios medios
con que se trabaja.

Habiendo traido papel emulsionado con espinacas de casa,
en La ciudad de las sombras experimentamos dibujando sobre cartén para
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crear mascaras de hojas de arboles u otras plantas, que luego “solarizamos”.
Mientras laimagen estaba expuesta, la decoloracion continuaba: la sombra
aparecia asi como aquello que, paradéjicamente, permitia la fijacion de la
imagen. Pero, ante unas sombras que crepitan o titilan, la tinica manera de
detener el proceso era mantener el papel completamente alejado del sol, lo
que nos obligé a irmas alla de cualquierintento representacional. Este ejer-
cicio especulativo con antotipias resulté serenormemente fértil para pensar,
va que nos sintonizé con las sombras como una entidad césmicay atmosfé-
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rica,abriendo paso a las dos conversaciones que exponemos a continuacion.

Porunlado, las antotipias hacian aprensible una condicion plane-
taria dindmica que rara vez se discute: las sombras, por muy transitorias que
sean, reflejan unarelacion cambiante con los rayos del sol a medida que atra-
viesan nuestros habitats cotidianos, revelando de algiin modo el movimiento
de rotacion de la Tierra, el estado de la atmdsferay el papel de las nubes;
permitiendo asi abordar las “temporalidades corrugadas” del planeta, por
utilizar la expresion de la gedloga Marcia Bjornerud (2024). Por otro lado, las
antotipias nos permitieron comprender el potencial de las sombras como
formas de proteccioén, a partir de unainstanciacion palpable y encarnada de
los peligros de la exposicion solar:las inestables imagenes solarizadas apare-
cieron, portanto,como una practica que propiciaba una afectividad ambiental
hacia diferentes sombras de infraestructuras, vegetacion o cosas aleatorias.
A suvez, esto nos hizo reflexionar sobre como los distintos seres terrestres se
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ven afectados de manera diferente porlos rayos del sol (las personas mayores
v la infancia, perros, asi como aves, se convirtieron en nuestros principales
objetos de indagacion durante nuestros paseos).

Nuestra exploracién con las antotipias dio lugar a una conversa-
cion sobre la compleja dimension planetaria que afecta la manera de redi-
seiarentornos urbanos existentes. Al utilizarantotipias, el ejercicio de dibujo
se convirtié en algo similara unainvestigacion experiencial: una forma perfor-
mativa de responder a los desafios ambientales activando sensibilidades
visuales que atraviesan el cuerpo (Drum, 2047), poniendo en primer plano las
experiencias estéticas de los procesos de creacion de imagenesy la aten-
cion sensible al hacer colectivo. Las antotipias, por lo tanto, nos permitieron
entrarenrelacion conlo que podria llamarse, en términos de Tim Ingold (2007),
el singular “mundo de tiempo (atmosférico)” o “climundo” (weather-world) de
las sombras. Al abandonar cualquier intento orientado a la mimeografia, o
el cuidado porlareproduccion de lo mismo, las fragiles antotipias —rastros
“autograficos” de un acto encarnado de dibujo— pueden permitir un cuidado
planetario de lo singulary lo emergente, lo dinamicoy lo mutable: materiales
cambiantes para entrarenrelacion con un mundo cambiante,donde el dibujo
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4  Eninglés, el verbo to draw
tiene una doble connotacion:
“dibujar”, pero también “arrastrar”
o “traer hacia’.

5 O, mas precisamente,
incluyendo el cuerpo de la persona
que dibuja en dispositivos
mecanicos excluyendo su
importancia en el acto mismo de
dibujar (De Meyer, 2025, pp.
38-39).
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nos lleva a ver (drawns us to see) de otra manera —por utilizar el juego de pala-
bras eninglés de Causey(2017)—.2

Dejandonos mover porlas sombras de esta manera, aprendiendo
adejarnos afectar porellas, las antotipias pueden —como formas peculiares
v no modernas de registro— activar una “poética de la desaparicion”(Roncero
Palomar, 2022). Estos dibujos solares, rastros de lo que el sol hace con nues-
tros intentos de dibujar mascaras de sombra, pueden convertirse en rele-
vantes exploraciones afectivas encarnadas (Boserman,2023) de un mundo de
sombras. Investigar con antotipias, prepararla emulsion, el papel, los dibujos,
las mascarasy el lento proceso de solarizacion puede ser considerado «una
practica de correspondenciay de cuidado. Es un acto de entrega, que devuelve
almundo lo que le debemos por nuestra propia existencia como seres en su
interior (Ingold, 2023, p.23), 0 lo que podria destruirnos bajo la radiacion solar
exacerbada del cambio climatico.

En contraste con las aproximaciones modernistas al dibujo —que
cancelan mecanicamente el cuerpo para producirimagenes fijas*—, las anto-
tipias ofrecen una exploracion performativay encarnada de lo que realmente
es una sombra: un encuentro entre la radiacion parpadeante, la rotacion de la
Tierraylos cuerpos en movimiento. Esto se logra a través de registros fluidos o
“moéviles mutables” (Mol & Law,1994) que ponen en primer plano unarelacion
afectiva y procesual con las sombras como “cosas” (Latour & Yaneva, 2047):
regiones intermitentes, crepitantes, que debemos esforzarnos por construir,
unay otravez, para reinventar qué podria significar la habitabilidad planetaria
en habitats urbanos sobrecalentadosy solarizados. De este modo, el dibujo
solar se convierte en una practica fundamental para explorar afectivamente
formas de coexistenciay correspondencia planetaria en tiempos de muta-
ciones climaticas urbanas:transforma el problema de la aclimatacion urbana
—que deja de serun asunto para personas expertas dedicadas a la meteoro-
logiay la climatologia, con sus imagenes fijas— en algo con lo que cualquiera
puede involucrarse a través de su propio cuerpo. En tltima instancia, estos
dibujos solares impermanentes constituyen una invitacién a activar las poten-
cialidades de atmdsferas protectoras y sombreadas, ayudandonos a tomar
el asunto en nuestras propias manos dibujantes.d
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Figura 6: Infraestructura de
sombra en Barcelona,
utilizada como un interesante
espacio protector intergene-
racional e interespecie.
Barcelona, junio de 2024.
Fotografia de elaboracién
propia.
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